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Karaimi w Polsce

Wyginam Smiato

stowa

Dyrektor Teatru Narodowego dostrzegt w nim idealnego Pana
Tadeusza, dyrektor Teatru Syrena - autora piosenek i sztuk zdolnych
zapetni¢ widownie, a niejeden producent Swiatowych hitow

animacji - znakomitego ttumacza songéw i dialogdw. Internauci piszg
o Marku Robaczewskim: ,cztowiek, ktéry stworzyt nam dziecinstwo”
i prowadzg pociechy na kolejne filmy z jego udziatem.

Hanna Pilecka: Milo$¢ do teatru dopadala na-
szych czytelnikéw i autoréw na réznych eta-
pach zycia, jeste$my przeciez ceniacymi stowo

Karaimami i/lub pasjonatami historii, filologa-
mi, badaczami tekstéw zZréodlowych. Ty w te-
atralnym uniwersum pojawiles si¢ wraz z pierw-
szym krzykiem — nad twoja kolyska pochylalo

sie dwoje profesjonalnych aktoréw... Teraz my
sie pochylamy nad ich fotosami i prosimy o opo-
wies¢.

Marek Robaczewski: Wziglem sie z tej milosci.
Niby nic odkrywczego, wiekszo$¢ z nas sie stad

bierze. Taka milo$cia zapatali moi rodzice... ale

nie — jeszcze nie do siebie. Do wymarzonego za-
wodu. Wanda Elbiriska i Eugeniusz Robaczewski

przybyli w 1950 roku do warszawskiej Szkoty Ak-
torskiej (p6Zniejszej Panstwowej Wyzszej Szko-
ly Teatralnej, obecnej Akademii Teatralnej) na

skrzydlach tego pierwotnego uczucia. Ich mi-
fos¢ do siebie nawzajem rodzila sie powoli, ale

konsekwentnie. Jednak na drugim roku mame

relegowano z uczelni — tak wtedy konczyto sie

komentowanie przymusowych zapiséw do zmMPp
(Zwigzek Mlodziezy Polskiej), a mama lubita moé-
wic to, co myéli. Niezrazona tym natychmiast po-
jechata do Krakowa i zlozyla papiery w tamtejszej

szkole teatralnej, gdzie uznano, ze nie ma takich
politycznych przestanek, ktére pozwolilyby od-
rzuci¢ niewatpliwy talent, i przyjeto ja znéw na

drugi rok studiéw. W zwigzku z tym zawirowa-
niem mama ukonczyla studia w 1955 roku, a tata
w Warszawie o rok wcze$niej, a po ukornczeniu
szkoly zaangazowal sie na rok do teatru w Jele-
niej Gérze. Wzajemne uczucie dwojki §wiezo
upieczonych aktoréw okazalo sie silniejsze niz
te wszystkie perturbacje losu i rodzice pobrali
sie w 1956 roku. Przezyli ze soba czterdziesci
siedem lat, do $mierci taty w 2003 roku. Mama
dlugo nie wytrzymata sama i poszta za nim za-
ledwie rok pézniej.

Marek Robaczewski.
Fot. Natalia Litwin
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Twdj tata dorastal w Lucku, a mama?

Mama pochodzila z Warszawy. Jej tata, a mdj

dziadek, Wactaw Elbinski byt inzynierem. Bab-
cia Janina, z domu Miecznikowska, pracowata

w biurze rachunkowym, a potem zajmowata sie
domem. Babcia urodzita si¢ w 1899 roku, czyli

jeszcze w XIX wieku, co zawsze wydawalo mi sie

jakie$ nierealne. Dziadka Wactawa znatem tylko

z opowiadan, bo zmart dwa lata przed moim uro-
dzeniem. Byt bardzo wzietym fachowcem, praco-
wal przed wojna w warszawskiej fabryce Lilpopa,
wprowadzal zaprojektowane przez siebie wyna-
lazki do wagonéw kolejowych, tak zwanych pull-
manoéw. Zarabial 9oo zlotych miesiecznie, co byto

niezwykle wysokim uposazeniem jak na przed-
wojenne standardy. Dziadkowie dostali piekne

mieszkanie stuzbowe przy ulicy Ludwiki na dy-
rektorskim osiedlu Wawelberga na warszawskiej

Woli. Moja mama, ktéra sie tam wychowywala,
uwielbiata spacery po tej robotniczej dzielnicy,
aszczegOlnie zapamietata sobie jeden z nich. Ot6z

dziadek zabratl ja w 1936 roku na ogladanie swiezo

otwartego Parku Sowinskiego. Mama miala wte-
dy siedem lat. Trasa sie wydluzyla, bo spacerowi-
cze postanowili okrazy¢ park, idac wzdtuz watéw

dawnej Reduty 56 z 1831 roku. W pewnym mo-
mencie dziadek sie zatrzymat i pokazal céreczce

cmentarz karaimski. Uznal widocznie, ze to na

tyle ciekawe miejsce, zeby poswieci¢ mu chwile

uwagi. Potem opowiedzial mamie o Karaimach.
Nie wiedzial o nich zbyt wiele, ale opowiadat tak,
Ze mama zapamietala sobie te rozmowe, a Kara-
imi zapisali si¢ w jej pamieci jako intrygujaca, ta-
jemnicza spolecznos¢. Do glowy jej nie przyszto,
ze jednego z jej przedstawicieli spotka za czterna-
$cie lat na swej drodze i spedzi z nim reszte zycia.

A co tata opowiadal ci o swoim dziecinstwie

w Lucku?

Moja babcia, a jego mama, Alina Robaczewska
z domu Szpakowska tez pracowala w biurze — jako

maszynistka — a dziadek Eliasz Robaczewski byt
weterynarzem, ,dorpatczykiem’, czyli absolwen-
tem slynnego uniwersytetu w Dorpacie, obecnym
Tartu. Niestety, mdéj tata nie pamietal swojego ojca,
bo dziadek zmarl, gdy tata miat dwa lata — dla-
tego tate wychowywala mama i jej brat, Zacha-
riasz Szpakowski. Swiat dziecinistwa taty to byta,
sadzac z jego opowiesci, rajska kraina, w ktorej

czas spedzalo sie na wycieczkach kajakiem po rze-
ce Styr (kajak o wdzigcznej nazwie ,Bob” nalezal

do sasiada, Szymona Nowickiego), wypadach do
mlyna w Czeknie, gdzie odwiedzalo si¢ rodzine
Golubdw, i na spacerach do zamku Lubarta. Tata
czesto wspominat Luck i duzo méwit o Karaimach
jako ludziach niezwykle szczerych, serdecznych,
otwartych i bezposrednich w kontaktach. Sam
zreszty przekonalem sie o tym wielokrotnie, bywa-
jac na zjazdach, a takze odwiedzajac od czasu do
czasu Podkowe Le$ng, Wroclaw, Gdansk czy Opo-
le. Szczegblnie mocno zapamietatem sobie wizy-
ty na warszawskich Jelonkach, gdzie z Romkiem
i Adasiem Dubinskimi $migali$émy na rowerach
po uliczkach tego osiedla. Lubilem tez wyprawy
z tata na MDM do ,pana Mieczka’, czyli J6zefa Su-
limowicza, ojca Ani Sulimowicz. Zdarzylo sie tez
raz tak, ze podczas wakacji spedzanych w Swino-
ujéciu odwiedziliSmy stryja Ani, Edmunda, czyli
»pana Siunka’, ktéry zaprosil nas na prébny rejs

A Naschodach nad Styr

siedzi grupa dzieciakéw -
posréd nich Halinka
Nowicka i Eugeniusz
Robaczewski.

Fot. z archiwum Marka
Robaczewskiego

W goscinnym domu na
Woli, od lewej: ciocia
Wandy Elbinskiej
Barbara Miecznikowska,
Alina Robaczewska,
Tamara Szpakowska;
stoja: Anna Dubiriska,
za nig Michat Szyszman,
Eugeniusz Robaczewski,
Wanda Elbiriska,
Aleksander Gotub,
Aleksander Dubiniski.
Fot. z archiwum Marka
Robaczewskiego












dokona¢ innego wyboru. Z rozpedu, czy jak kto

woli z lenistwa, postanowilem zdawa¢ do szkoly

teatralnej. Rodzice nie byli zachwyceni, bo dosko-
nale znali cienie tej profes;ji (blaski widziat kazdy),
ale kiedy zobaczyli, ze si¢ upartem, postanowili

mi pomdc. Pomoc miata polegaé na przygotowa-
niu ze mna repertuaru na egzamin wstepny. W to

zadanie zaangazowal si¢ przede wszystkim tata.
Pomégt wybrad teksty i zaczela sie ciezka praca.
Wycéwiczyl mnie jak malpe, kazdy gest, kazde sto-
wo mialem opanowane do perfekeji. Na egzamin

poszedlem w sumie prawie bez stresu, bo czulem

sie w pelni przygotowany. A kiedy przyszto do im-
prowizacji i poproszono mnie o scenke, w ktdrej

mialem ,poderwac” jedna pania z komisji, zapy-
tatem, czy moge by¢ cudzoziemcem. Zgodzili sie.
Wtedy juz bytem ,w domu”. Zaczatem ja czarowac

po angielsku i komisja byla moja!

Byles ,,w domu’} a tym domem byl teatr... Ja na-
leze do tych szczesliwcow, ktorzy do dzis roz-
koszuja si¢ wspomnieniami ze swojej Alma

Mater, ale w przypadku uczelni artystycznych

te emocje bywaja jeszcze bardziej intensywne.
Jak opisalbys$ dzie powszedni na podgrodziu

Parnasu?

Dzien? W PwST spedzali$my cate doby. Trzeba

bylo przeprowadzac préby do zadanych scenek,
azdobycie wolnej sali nie bylo proste — najlatwiej

bylo zarezerwowac noc. Dlatego podczas dzien-
nych zaje¢ bylismy zwykle lekko nieprzytomni,
jednak byly one na tyle ciekawe, ze nikomu nie

przyszto do glowy, zeby na nich zasypia¢. Trudno

sie dziwi¢, skoro prowadzily je takie indywidual-
nosci jak Zofia Mrozowska, Ryszarda Hanin, Alek-
sandra Slaska, Andrzej Lapicki, Tadeusz Eomnicki

czy Krzysztof Teodor Toeplitz, z ktérym mielismy
historie filmu, by wymieni¢ tylko drobna czes¢

tego szacownego grona. Studenci na naszym roku

to byly w zasadzie od poczatku wyrazne osobo-
wosci. Byli to miedzy innymi Agnieszka Kotu-
lanka, Dorota Kwiatkowska, Agnieszka Fatyga,
Maria Pakulnis, Michat Bajor, Krzysztof Tyniec,
Krzysztof Luft, a takze, przez pierwsze dwa lata,
Adam Gessler, ktérego w koncu przyciggneta do

siebie, z bardzo dobrym skutkiem zresztg, inna

muza, zwana Gastronomia. Niestety, niektérych

z tych wspanialych oséb nie ma juz miedzy nami.
O szkole teatralnej mozna méwi¢ dlugo i mogt-
by to by¢ temat na oddzielng rozmowe, bo prze-
ciez kazdy z profesoréw miat inne podejscie do

nauczania i do budowania postaci scenicznych,
ale tak naprawde powszechnie wiadomo, ze za-
wodu uczymy sie dopiero ,w praniu’; czyli w tym
przypadku w teatrze, filmie i telewizji.

Sadzac po $wiezosci w twoim glosie (nawet je-
zeli czasami gardluja nim Gru i Gargamel), do-
brze ci poszlo to pranie. Kiedy otwieram inter-
netowa Encyklopedie Teatru Polskiego, widze
imponujaca liste twoich dokonan jako akto-
ra, autora przekladu, autora tekstow piosenek,
dramaturga i rezysera. Od razu po studiach
wyplynales na te czyste wody?

Po studiach, prébujac sie zaangazowad, odby-
fem dluga droge po wszystkich chyba teatrach
warszawskich, wszedzie spotykajac sie z odmo-
wa. Najbardziej podobata mi si¢ rozmowa z Zyg-
muntem Hiibnerem, 6wczesnym dyrektorem
Teatru Powszechnego — odmdwit mi w tak ele-
gancki i kulturalny sposéb, ze wyszedtem od niego
z poczuciem dumy i szcze$cia, cho¢ przeciez po-
niostem kolejna juz kleske. To byl niezwykty czto-
wiek, aktor i dyrektor... Nie prébowatem pukaé
do drzwi teatréw pozawarszawskich, bo wolalem
nie powiela¢ drogi rodzicéw, poza tym chciatem
by¢ blizej radia, telewizji czy dubbingu, a tak sze-
rokie mozliwosci dawala tylko stolica. W koricu,
przechodzgc obok Teatru Narodowego, pomys-
latem, ze moze i tam sprébuje. Nie bardzo wie-
rzytem, ze moze si¢ uda¢, bo wydawalo mi sie,
ze to za wysokie progi. Jednak Adam Hanuszkie-
wicz przyjal mnie od razu. Podejrzewam, ze przez
sentyment do taty, ktéry byl wczesniej u niego
w zespole przez wiele lat. A moze po prostu po-
trzebowal mtodego aktora w moim typie. Tak czy
siak wszedlem do zespotu Teatru Narodowego.

Czylijednak: szkola ukorniczona/myto optacone

i — prosto na Parnas!

To byl zawodowo najpiekniejszy okres w moim

zyciu. Wiedzialem, w co wchodze, bo, jak méwi-
fem wczeéniej, ogladatem mnéstwo przedstawien

w tym teatrze. Ale ogladad, a bra¢ udzial w proce-
sie twérczym, to co$ zupelnie innego. Kazdy, kto

kiedykolwiek pracowal z panem Adamem (tak ka-
zal do siebie méwic), wspomina to jako co$ zupet-
nie niezwyklego. Na czym polegal fenomen Ha-
nuszkiewicza? On jako jeden z nielicznych ,miat
ucho” Czul rytm przedstawienia, ktére traktowat

jak partyture utworu muzycznego. Kiedy akto-
rzy poddawali sie jego dyrygenturze, wszystko






»Poszto dziewcze do lasa, napotkato
juhasa...”

»No sam pan widzi...”, przerwat popisy
wokalne, ,,...potrzebuje kogos takiego jak pan”.
Oczywiscie, czujgc powage chwili, natych-
miast sig zgodzilem.*

Wiasciwie z dnia na dzie statem sig
syrenowym rymopisem. Pisatem piosenki
i kuplety do wielu programow, miedzy
innymi z okazji jubileuszy Hanki Bielickiej,
Ireny Kwiatkowskiej i Jaremy Stepowskiego.

Naszych idoli... Zacytujesz co$ dla nas?

Szescdziesieciolecie pracy artystycznej
Ireny Kwiatkowskiej:

Gdy dziewczynkg byta malg
Do przedszkola uczeszczata
Ktére sig ochronkg zwato
(Nazwa komus przeszkadzata)

Wtedy juz zauwazono

Ze powinna graé w jasetkach
Ale role wymarzong

Innym dzieckiem obsadzono
Jej kazano grac diabetka

Pani Irena

Irena

To imie styszeé kazdy rad
Estrada film czy scena
Mistrzyni takiej nie zna swiat
Jak kwiaty do storica

Tak do niej widza ciggnie wzrok
Kobieta pracujgca

Juz szesédziesigty rok...”

Moje piosenki $piewali tez Alina Janowska, Li-
dia Korsakéwna, Ewa Kuklinska, Bogdan Lazu-
ka czy Wiestaw Drzewicz. Z rozpedu dyrektor
Korpolewski zaangazowal mnie takze na stano-
wisko aktora, cho¢ jako taki z rewiami, skecza-
mi i musicalami niewiele miatem dotad do czy-
nienia. Pierwsze wieksze zadanie jako tek$ciarz
dostalem w sztuce Poczekalnia Korpolewskiego.
Napisatem wszystkie teksty piosenek.

4 Brylanty. Artysci Syreny od 20-lecia do roku 20-go,
red. A. Sobierajska i in., Warszawa 2020, s. 118.
5 Tamze, s.124.

Piosenki sie sprawdzily, a jedng z nich,
»Odkomunizuj mnie”, Ewa Kukliriska Spiewa
podobno do dzis. Natomiast finatowa
piosenka zawierata w sobie nadzieje na
przystgpienie do lepszego Swiata, ktory
czekat na nas za zelazng kurtyng.

Pod lamperig szarej Sciany
Rzedem stojg krzesta puste
Poczekalnie opuszczamy
Jak gabinet krzywych luster
Na swiat otworzymy wrota
I nie damy sie zniechecic¢
Otrzg$niemy buty z blota
Bo musimy by¢ przyjeci

Poczekalnia, poczekalnia

Rzqgd sylwetek, szereg twarzy
Namietnosci wylegarnia

Kazdy czeka, kazdy marzy

I choc¢ kres oczekiwania
Niepewnosci wstrzgsa dreszczem
Przelamiemy w sobie drania

Co nam kaze czekac jeszcze

Okazato sie, ze od premiery Poczekalni do
przystgpienia do Unii Europejskiej musie-
lismy czekad jeszcze dtugich dwanascie lat.

Zagrales tez w tym spektaklu?

Zagralem, w dodatku ze swoim tatg. Od razu
uprzedze pytanie, ktére zapewne padnie, a mia-
nowicie: ,jak sie gra z wlasnym tatg?”. Odpowiedz
zabrzmi bardzo prosto — tak samo, jak z kazdym
innym zawodowcem. No dobrze, prawie tak samo.
Znali$my sie z tata jak tyse konie i czasem na sce-
nie spogladali$émy na siebie znaczaco, kiedy dzialo
sie co$, co nas nagle roz§mieszylo albo rozproszy-
fo. To byl rodzaj takiego tajemnego kodu.

Wkrotce potem pojawiles si¢ na afiszu juz jako

autor sztuki, prawda?

Os$mielony sukcesem piosenek w Poczekalni,
zwrécilem sie do dyrektora Korpolewskiego

z propozycja wystawienia czego$ w pelni mojego.
Wybér padl na Maniery mitosne — czyli przypad-
ki sercowej manii od Japonii do Hiszpanii — péi-
przewodnik erotyczny dla miodziezy od lat szesna-
stu — spektakl z nieco dlugim tytutem, ale trescia

6 Tamze, s.120-121.
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dos¢ skondensowana. To byt zbiér rymowanych
scenek o milosci, rozgrywajacych sie w réznych
stronach $wiata, a takze epokach. Miedzy scen-
kami byly piosenki w stylach muzycznych koja-
rzonych z poszczegélnymi krajami.

Widz przemierzat z rozgadanym, rozspie-
wanym i roztariczonym zespotem Hiszpanie,
Niemcy, Grenlandie, Witochy i Japonie. W tej
ostatniej, poprzedzajgcej antrakt lokalizacji,
dowiadywalismy sie z ust gejszy Toyoty, ktorg
grata Ewa Kukliriska, ze ,tak to wiasnie na
nierzgdzie duze mozna zbié pienigdzie” (tak,
tu nie ma bledu, udawalismy, jak umielismy,
melodig jezyka japoriskiego) i ze w kovicu
»zawsze znajdg sie hijeny, co wyciggng twoje
jeny”. Po przerwie odwiedzalismy Francje,
Rosje, USA i na kovicu Polske. W Polsce
oczywiscie mieliSmy do czynienia z nieszcze-
Sliwg mitoscig romantyczng, a cierpien z nig
zwigzanych nie byta w stanie ukoic nawet
Smier¢: ,Bowiem pewne réznice dadzg znac
o sobie, jak nie we wspolnym tozu, to we

wspdlnym grobie””

Czes$¢ piosenek skomponowal Czestaw Majew-
ski, ktory tez kreowat w spektaklu postaé wécib-
skiego dyrygenta komentujacego to, co sie dzialo
na scenie. Byl w tej roli wspanialy, zreszta o jego
zdolnosciach aktorskich nie trzeba chyba niko-
go przekonywac. Humor zawarty w Manierach...
bazowal na stereotypach i z pewnoscia nie wpi-
salby sie we wspoélczesne, poprawne politycz-
nie standardy, jednak wtedy przyjmowany byt
z aplauzem, a spektakl nie schodzit z afisza chy-
ba przez trzy sezony. Program do tego przedsta-
wienia przygotowal graficznie Edward Lutczyn,
a scenografia i kostiumami zajeta sie niedawno
zmarla wspaniata Barbara Ptak. Rezyserii podjat
sie sam Korpolewski.

Za drugim razem jednak sam zdecydowale$
sie rezyserowac?

Druga pozycja w pelni moja byla Noc w teatrze.
Tak, wyrezyserowaltem ten spektakl sam, muzyke
napisal Jacek Grudzien, scenografie przygotowat
Jan Antoni Ciecierski, a grala w wiekszo$ci mlo-
dziez teatralna, wsparta doswiadczonymi wyko-
nawcami w osobach Lidii Korsakéwny, Tomasza

7 Tamze, s.123.

Zaliwskiego i mojego taty. Smutno, ze tej ostatniej
tréjki juz z nami nie ma.

Wtedy w latach dziewiecdziesigtych uczylismy
sie dopiero gospodarki rynkowej i napisatem sztu-
ke z piosenkami, ktéra odnosita sie do bulwersujg-
cych cale teatralne srodowisko czestych przypad-
kéw likwidacji teatréw i zamieniania ich siedzib
w supermarkety czy inne, zupelnie nieartystycz-
ne placéwki. Wéwczas nas to poruszato, dzis sie
do tego przyzwyczailiSmy. Jedne teatry powstaja,
inne znikaja.

A czasem w nobliwym budynku teatralnym
mam wrazenie, Ze rezyser pomylil adaptacje
klasyki z ,,peep show”. (Smiech) Proroczy kon-
cept zawarle$s w Nocy w teatrze! Ktéra piosen-
ke z tej sztuki zechcialbys$ dla nas przytoczy¢?
Moze ,Teatralny blues’, ktéra okazala si¢ poze-
gnaniem nie tylko z Nocg w teatrze, ale i moim
z Syreng, a w efekcie z teatrem w ogole:

Na uspionej stoje scenie

Na teatru czarnym dnie

Z nim chce $nié¢ chwalte
Dawnych, dobrych dni
Obok pod stomianym ciatem
Scietej rézy serce drzy

Na uspionej stoje scenie

Na wyschnietej studni dnie
Dusze mg wierci

Teatralny blues

Ostygt juz w chocholej piersi
Suchej rézy cichy puls

Na usSpiong pada scene
Reflektorow zgastych cien
Ztudzen swiat kruchy
Okryt ciszy kurz

Zéttej stomy wiechec suchy
Nie ozyje nigdy juz

Nigdy juz..

To pisanie dla Syreny spowodowalo zasadnicze
zmiany w moim zyciu zawodowym. Ot6z pewne-
go razu Teresa Lipowska, znakomita i znana ak-
torka, a wtedy moja kolezanka z Syreny, stwierdzi-
fa, ze jako teksciarz przydatbym sie w dubbingu.
Narzekata na teksty piosenek, z jakimi si¢ boryka-
fa, nagrywajac polskie wersje jezykowe, i spytata,

8 Tamze, s.129.
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od tego sposobu czytania. Dlatego zwykle, kie-
dy aktorzy podejmuja sie tej formy, z trudnos$cia
wracaja do dynamicznych interpretacji dubbin-
gowych. Wewnetrzny ,kontroler lektorski” nie
pozwala im na przekroczenie pewnej zakodowa-
nej granicy. Wazna jest takze barwa glosu, ale to
juz cecha osobnicza. Sztandarowym przykladem
wzorca lektorskiego byl z pewnoscia, niezyjacy
juz niestety, Tomasz Knapik, z ktérym $wietnie
sie znaliSmy. Mial tak charakterystyczny glos, ze
kiedy sie odzywal, przypadkowi stuchacze mieli
wrazenie, ze gdzie$ obok jest wlaczony telewizor.

Ten twdj epizod z ,,szeptanka” rzeczywiscie
byljednorazowy, czy wytrwale$ troche dluzej?
Zrobito sie z tego kilkaset odcinkéw, a tym se-
rialem okazal si¢ Dragon ball, potem Dragon
ball z i w koticu Dragon ball GT. Pojecia nie mia-
fem, ze bedzie to — jak to sie teraz méwi — ,,kulto-
we” anime, a éwczesne dzieci, dzi$ trzydziestolat-
kowie, beda do tej pory rozpisywac sie o nim na
forach. Tak wiec wkraczajac ze swoim pisaniem do
$wiata dubbingu, znalem juz $wietnie to $rodowi-
sko, ale jednak emocje zwigzane z debiutem byly
bardzo mocne. Rozpedzilem sie w tej dziedzinie
na tyle, ze coraz czesciej upominala si¢ o mnie
»pierwsza liga’, czyli Disney, Warner czy Dream-
works. Jeéli mialbym wymieni¢ wazniejsze tytu-
ty filméw, w ktérych sa teksty piosenek w moim
przekladzie, to z pewnoscia bylyby to: Mulan,
Mata syrenka, Tarzan, Anastazja, Mustang z dzi-
kiej doliny, Kubus Puchatek, Tygrys i przyjaciele,
Shrek oraz Madagaskar, z ktérego refren piosenki
»Wyginam $mialo cialo” wszedljuz do potocznego
jezyka. Kiedy$ prébowalem mniej wiecej oszaco-
wad, ile tych tekstow napisatem, i doszedtem do
wniosku, ze razem z serialami bytoby okolo pét-
tora tysigca, a moze nawet wiecej. Réwnolegle do
pisania i grania w dubbingu zabralem sie za re-
zyserie polskich wersji, przez co zorientowalem
si¢ w pewnym momencie, Ze uprawiam swoista
dubbingowa tréjpoléwke.

Tréjpoléwke i w dodatku tréjpokoleniowosc.
O ile dobrze zrozumialam, dubbing jest ta

dziedzing sztuki, ktéra Iaczy trzy pokolenia
waszej rodziny.

W miedzyczasie dubbing wciagnal w swéj wir tak-
ze moja zone Barbare Robaczewska, ktéra jako
anglistka z wyksztalcenia zajela sie ttumaczeniem
dialogéw i dopasowywaniem ich do ruchu ust
postaci z filmu, czyli tworzeniem tak zwanych
»uktadek’, miedzy innymi do wszystkich czesci
Harry’ego Pottera. Potem do ,zarazonych” du-
bbingiem dotaczyli nasz syn Tomasz — dialogi,
teksty piosenek, rezyseria oraz nasza cdrka Mar-
ta — dialogi.

Praca w dubbingu na tyle mnie pochlonela, ze
nie moglem juz jej dzieli¢ z teatrem, ktéry wy-
magal po§wiecenia mnéstwa energii i czasu. Poza
tym uznalem, ze skoro los podsuwa mi nowa
przygode, to warto si¢ w nig rzuci¢, a od teatral-
nego stolu wsta¢ z uczuciem satysfakgeji, a zara-
zem lekkiego niedosytu. Taki stan powoduje, ze
to, co byto, wspomina si¢ z wielkim sentymentem.
W dodatku — i to wcale nie jest najblahszy z po-
wodéw — w dubbingu nie trzeba si¢ przebierad,
malowac i uczy¢ na pamieé, a jak juz wspomina-
tem, jestem leniwy.

Tak to sie wszystko toczylo i dalej toczy, ale
juz troche wolniej. Trzeba przeciez ustgpi¢ miej-
sca mlodym. Z wielka radoscia obserwuje suk-
cesy dzieci, bo to przeciez ich czas, cho¢ wiem,
ze beda mialy coraz trudniej, gdyz rozwijajaca
sie sztuczna inteligencja zawtaszcza wcigz nowe
obszary, a te zwigzane z glosem opanowala juz
w sposéb znaczny. Ciesze sie tez, ze wnuki beda
mialy na pamiatke glos dziadka, a takze pradziad-
ka Eugeniusza, ktéry przecieral szlaki catej na-
szej rodzinie.

Pieknie dziekujemy za rozmowe i — calej rodzi-
nie — za dziesieciolecia wspanialych przezy¢.
Kilka dni temu na znakomitym filmie animo-
wanym Mata Amelia, mimo ze przysztam w na-
dziei postuchania francuskiego oryginalu, juz
po minucie dalam si¢ uwie$¢ dzwiekom poe-
tyckiej polszczyzny, a podczas napisow konco-
wych znéw poczulam tamto wzruszenie: dialo-
gi napisal Tomasz Robaczewski! [ |



	Wyginam śmiało słowa

