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Wyginam Smiato

stowa

Dyrektor Teatru Narodowego dostrzegt w nim idealnego Pana
Tadeusza, dyrektor Teatru Syrena - autora piosenek i sztuk zdolnych
zapetni¢ widownie, a niejeden producent Swiatowych hitéow

animacji - znakomitego ttumacza songéw i dialogéw. Internauci pisza
o Marku Robaczewskim: ,cztowiek, ktéry stworzyt nam dziecinstwo”
i prowadza pociechy na kolejne filmy z jego udziatem.

Hanna Pilecka: Milo$¢ do teatru dopadala na-
szych czytelnikéw i autoréw na réznych eta-
pach zycia, jeste$my przeciez ceniacymi stowo

Karaimami i/lub pasjonatami historii, filologa-
mi, badaczami tekstéw zZréodlowych. Ty w te-
atralnym uniwersum pojawiles si¢ wraz z pierw-
szym krzykiem — nad twoja kolyska pochylalo

sie dwoje profesjonalnych aktoréw... Teraz my
sie pochylamy nad ich fotosami i prosimy o opo-
wies¢.

Marek Robaczewski: Wziglem sie z tej milosci.
Niby nic odkrywczego, wiekszo$¢ z nas sie stad

bierze. Taka milo$cia zapatali moi rodzice... ale

nie — jeszcze nie do siebie. Do wymarzonego za-
wodu. Wanda Elbiriska i Eugeniusz Robaczewski

przybyli w 1950 roku do warszawskiej Szkoty Ak-
torskiej (p6Zniejszej Panstwowej Wyzszej Szko-
ly Teatralnej, obecnej Akademii Teatralnej) na

skrzydlach tego pierwotnego uczucia. Ich mi-
fos¢ do siebie nawzajem rodzila sie powoli, ale

konsekwentnie. Jednak na drugim roku mame

relegowano z uczelni — tak wtedy konczyto sie

komentowanie przymusowych zapiséw do zmMPp
(Zwigzek Mlodziezy Polskiej), a mama lubita moé-
wic to, co myéli. Niezrazona tym natychmiast po-
jechata do Krakowa i zlozyla papiery w tamtejszej

szkole teatralnej, gdzie uznano, ze nie ma takich
politycznych przestanek, ktére pozwolilyby od-
rzuci¢ niewatpliwy talent, i przyjeto ja znéw na

drugi rok studiéw. W zwigzku z tym zawirowa-
niem mama ukonczyla studia w 1955 roku, a tata
w Warszawie o rok wcze$niej, a po ukorniczeniu
szkoly zaangazowal sie¢ na rok do teatru w Jele-
niej Gérze. Wzajemne uczucie dwojki §wiezo
upieczonych aktoréw okazalo sie silniejsze niz
te wszystkie perturbacje losu i rodzice pobrali
sie w 1956 roku. Przezyli ze soba czterdziesci
siedem lat, do $mierci taty w 2003 roku. Mama
dlugo nie wytrzymata sama i poszta za nim za-
ledwie rok pézniej.

Marek Robaczewski.
Fot. Natalia Litwin
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Twdj tata dorastal w Lucku, a mama?

Mama pochodzila z Warszawy. Jej tata, a mdj

dziadek, Wactaw Elbinski byt inzynierem. Bab-
cia Janina, z domu Miecznikowska, pracowata

w biurze rachunkowym, a potem zajmowata sie
domem. Babcia urodzita si¢ w 1899 roku, czyli

jeszcze w XIX wieku, co zawsze wydawalo mi sie

jakie$ nierealne. Dziadka Wactawa znatem tylko

z opowiadan, bo zmart dwa lata przed moim uro-
dzeniem. Byt bardzo wzietym fachowcem, praco-
wal przed wojna w warszawskiej fabryce Lilpopa,
wprowadzal zaprojektowane przez siebie wyna-
lazki do wagonéw kolejowych, tak zwanych pull-
manoéw. Zarabial 9oo zlotych miesiecznie, co byto

niezwykle wysokim uposazeniem jak na przed-
wojenne standardy. Dziadkowie dostali piekne

mieszkanie stuzbowe przy ulicy Ludwiki na dy-
rektorskim osiedlu Wawelberga na warszawskiej

Woli. Moja mama, ktéra sie tam wychowywala,
uwielbiata spacery po tej robotniczej dzielnicy,
aszczegOlnie zapamietata sobie jeden z nich. Ot6z

dziadek zabratl ja w 1936 roku na ogladanie swiezo

otwartego Parku Sowinskiego. Mama miala wte-
dy siedem lat. Trasa sie wydluzyla, bo spacerowi-
cze postanowili okrazy¢ park, idac wzdtuz watéw

dawnej Reduty 56 z 1831 roku. W pewnym mo-
mencie dziadek sie zatrzymat i pokazal céreczce

cmentarz karaimski. Uznal widocznie, ze to na

tyle ciekawe miejsce, zeby poswieci¢ mu chwile

uwagi. Potem opowiedzial mamie o Karaimach.
Nie wiedzial o nich zbyt wiele, ale opowiadat tak,
Ze mama zapamietala sobie te rozmowe, a Kara-
imi zapisali si¢ w jej pamieci jako intrygujaca, ta-
jemnicza spolecznos¢. Do glowy jej nie przyszto,
ze jednego z jej przedstawicieli spotka za czterna-
$cie lat na swej drodze i spedzi z nim reszte zycia.

A co tata opowiadal ci o swoim dziecinstwie

w Lucku?

Moja babcia, a jego mama, Alina Robaczewska
z domu Szpakowska tez pracowala w biurze — jako

maszynistka — a dziadek Eliasz Robaczewski byt
weterynarzem, ,dorpatczykiem’, czyli absolwen-
tem slynnego uniwersytetu w Dorpacie, obecnym
Tartu. Niestety, mdéj tata nie pamietal swojego ojca,
bo dziadek zmarl, gdy tata miat dwa lata — dla-
tego tate wychowywala mama i jej brat, Zacha-
riasz Szpakowski. Swiat dziecinistwa taty to byta,
sadzac z jego opowiesci, rajska kraina, w ktorej

czas spedzalo sie na wycieczkach kajakiem po rze-
ce Styr (kajak o wdzigcznej nazwie ,Bob” nalezal

do sasiada, Szymona Nowickiego), wypadach do
mlyna w Czeknie, gdzie odwiedzalo si¢ rodzine
Golubdw, i na spacerach do zamku Lubarta. Tata
czesto wspominat Luck i duzo méwit o Karaimach
jako ludziach niezwykle szczerych, serdecznych,
otwartych i bezposrednich w kontaktach. Sam
zreszty przekonalem sie o tym wielokrotnie, bywa-
jac na zjazdach, a takze odwiedzajac od czasu do
czasu Podkowe Le$ng, Wroclaw, Gdansk czy Opo-
le. Szczegblnie mocno zapamietatem sobie wizy-
ty na warszawskich Jelonkach, gdzie z Romkiem
i Adasiem Dubinskimi $migali$émy na rowerach
po uliczkach tego osiedla. Lubilem tez wyprawy
z tata na MDM do ,pana Mieczka’, czyli J6zefa Su-
limowicza, ojca Ani Sulimowicz. Zdarzylo sie tez
raz tak, ze podczas wakacji spedzanych w Swino-
ujéciu odwiedziliSmy stryja Ani, Edmunda, czyli
»pana Siunka’, ktéry zaprosil nas na prébny rejs

A Naschodach nad Styr

siedzi grupa dzieciakéw -
posréd nich Halinka
Nowicka i Eugeniusz
Robaczewski.

Fot. z archiwum Marka
Robaczewskiego

W goscinnym domu na
Woli, od lewej: ciocia
Wandy Elbinskiej
Barbara Miecznikowska,
Alina Robaczewska,
Tamara Szpakowska;
stoja: Anna Dubiriska,
za nig Michat Szyszman,
Eugeniusz Robaczewski,
Wanda Elbiriska,
Aleksander Gotub,
Aleksander Dubiniski.
Fot. z archiwum Marka
Robaczewskiego
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$wiezo oddanego do uzytku promu ,Profesor
Filutek” Takich rzeczy dziecko nie zapomina.

Od urodzenia mieszkasz w Warszawie?

Nie, urodzilem si¢ w Poznaniu, bo tam do teatréw
Nowego i Polskiego, ktére byty wtedy pod jedna
dyrekcja, zaangazowali sie rodzice. Mieszkali$my
przy Placu Wielkopolskim. Pamietam $wietnie
Stary Rynek, cytadele, przedszkole i kulisy teatral-
ne, a takze garderoby, w ktérych unosit sie zapach
pudru, szminek i kleju do zarostéw.

Bez tej iluzji nie ma widowiska... Tutaj tez po-
zwolmy sobie na zonglerke sfowami — do tego,
co opowiesz nam w rozmowie, dorzucimy frag-
menty twoich wspomnien opublikowanych
w dwoch ksiazkach, dobrze? Jestem pewna, Ze
lektura obu toméw zachwycilaby naszych czy-
telnikow.

Od dziecka przebywatem w garderobie

z rodzicami, czasem przychodzitem do nich
do teatru, gdy po prostu nie mieli mnie z kim
zostawic, gdy wyszedtem juz ze szkoty czy
przedszkola. (...) Miatem wrazenie, ze cate
moje dziecinistwo, cale moje éwczesne zycie
jest stworzone, zlepione, utozone z teatru

i aktorstwa.'

Pamietam tez strazaka teatralnego w galowym
mundurze w mosieznym helmie z blyszczacym to-
porkiem u pasa. Bardzo chcialem wtedy by¢ stra-
zakiem. W Poznaniu ukoniczylem pierwsza klase
podstawdwki, a druga juz zaczalem w Warszawie.
Mieli$my wszyscy przenies¢ sie do Warszawy, ro-
dzice mieli obiecany angaz w teatrach warszaw-
skich, gdy nagle okazalo sie, ze jeden z dyrekto-
réw wycofal obietnice dang mamie. Byt klopot, bo
mieszkanie w Poznaniu juz wczesniej zamieniono
na warszawskie, a tata wszed!l do zespolu Teatru
Powszechnego, ktérym kierowal Adam Hanusz-
kiewicz. Mama, nie chcac rezygnowac z zawodu,
przeniosta sie do teatru w Watbrzychu. To miato
by¢ tylko ,na chwile”. Potem byt teatr w Bialym-
stoku. Z tego ,na chwile” zrobilo sie siedem lat.
Dopiero kiedy mamie udalo sie zaangazowaé
do Teatru Komedia w Warszawie, zakonczyla sie
jej siedmioletnia tulaczka po Polsce. Grala przez

1 R. Dajbor, Jak u Barei, czyli kto to powiedziat, Warszawa
2019, S. 245-246.

kilka sezonéw w Teatrze Komedia, a potem z tata
przeszli do Syreny. W miedzyczasie upomniato sie
o nig kino. Byly to najczesciej epizody i male role,
ale zawsze znaczace. Zagrala tez w kilku serialach,
miedzy innymi w Plebanii.

My, widzowie, zazwyczaj nie mamy pojecia,
jak wysoka cene — i w jak réznych walutach —
zdarza sie placi¢ za piekno zawodu artysty.
Te siedem lat bycia osobno to jednak do$¢
bezwzgledny warunek dla mlodej rodziny...

Kunszt mitosci

Jerzego Stadnickiego

w rez. Tadeusza Byrskiego
w Teatrze Nowym w Pozna-
niu, premiera 14 kwietnia
1959 roku; na zdjeciu Wanda
Elbifiska-Robaczewska -
Nina, Eugeniusz Robaczew-
ski - Pawet. Fot. Grazyna
Wyszomirska

Kadr z filmu Warszawska
Syrena z roku 1956; na
zdjeciu Wanda Elbiniska-

-Robaczewska i Mieczy-

staw Kalenik



Promienny u$miech twojego taty, ktory zapa-
mietalam z karaimskich zjazdéw, zapewne po-
magal wam zmagac sie z codziennoscia, ale czy
twoje babcie i wuj ojca tez uczestniczyli w two-
im wychowaniu?
No oczywiscie. Mieszkalem z ojcem i babcig Jan-
ka, ktéra prowadzila dom niejako w zastepstwie
mamy, a tata dzielnie jej pomagal w przerwach
miedzy prébami a przedstawieniami, czy praca
w radiu, dubbingu i telewizji. MieszkaliSmy na
warszawskiej Woli, skad do Teatru Powszechne-
go na Pradze byto dos¢ daleko, wiec tego czasu
dla domu tata nie mial zbyt wiele. Ja oczywiscie
tez pomagalem, chociaz, jak kazde dziecko w tym
czasie, przede wszystkim przebywatem na po-
dworku, bawigc sie w podchody albo grajac w kap-
sle, jezdzac z kumplami na rowerach, a zima na
tyzwach (wtedy byly mrozne zimy, a na kazdym
szkolnym boisku lodowiska). Odwiedzalismy tez
babcie Aline i wujka Szpakowskiego, oni tez byli
czestymi go$émi u nas, ale tak naprawde wszy-
scy czekaliémy na mame. Im bylem starszy, tym
bardziej zdawalem sobie sprawe z tego, jak bar-
dzo moim rodzicom musiato by¢ ciezko. Roéw-
niez materialnie, bo przeciez funkcjonowaty dwa
niezalezne budzety, mamy tam i nasz tutaj. Cala
ta sytuacja wplyneta pewnie tez troche na to, ze
to tata byt dla mnie najwigkszym autorytetem.
Zreszta pozostaje nim do dzi$. Czesto jego rady
przypominaja mi sie¢ w réznych sytuacjach zycio-
wych i prawie za kazdym razem stwierdzam, ze
nie stracily nic na aktualnosci.

Jednak mimo ze miedzy swoim siédmym
a czternastym rokiem Zycia — poza wspolnymi
$wietami, wakacjami itp. — bylem pozbawiony
tego matczynego pierwiastka, zdarzaly sie tez
atrakcyjne, z mojego punktu widzenia, strony tej
roztaki. Bardzo lubilem odwiedza¢ mame i jez-
dzi¢ z nig i jej teatrem po domach kultury z réz-
nymi spektaklami. Teatry watbrzyski i biatostocki
to byly sceny objazdowe, ktére niosly ,kaganek
kultury” do niewielkich nawet miejscowo$ci. Pa-
mietam taki wyjazd teatru zimg do jakiej$ remizy
strazackiej gdzie$ na Podlasiu. Zaspy byly dwa
razy wyzsze niz autokar ,,ogérek’; ktéry nas widzt
z ekipa ,Oberzystki” Goldoniego hen za Suprasl.
Znalem calg sztuke na pamieé, bo ogladatem ja
wielokrotnie zza kulis albo z widowni. Podobny
przywilej Sledzenia spektakli ,z boku” miatem
tez w Warszawie. Tata zabieral mnie czesto do
teatru.

Kiedys jako studentka wpadlam do Warsza-
wy na jaki$ zalegly z U) egzamin, a wieczo-
rem udalo mi sie zdobyé¢ bilet na Zycie Gali-
leusza w niedawno otwartym i cieszacym sie
estyma Teatrze na Woli. Bylam bardzo wzru-
szona, gdy na scene wyszedl — i roztoczyl swo-
ja charyzme — Eugeniusz Robaczewski, znany
mi nie tylko z filmu, ale i z kameralnych spo-
tkan naszej spolecznosci. Bo widzisz, nawet
my, bardzo nieliczni krakowscy Karaimi, za-
wsze czuli$my taka nieco zasciankowa dume
z osiagnie¢ twojego taty, choc¢ nie mogli$my
mu na co dzien kibicowa¢ z widowni. Ktére te-
atralne role ojca zrobily na tobie najwigksze
wrazZenie?

Mialem oczywi$cie swoje ulubione tytuly. Damy
i huzary na przyklad widzialem osiem razy.

Wojciech Pokora i Euge-
niusz Robaczewski w filmie
Mis Stanistawa Barei
21980 roku

Tam jest takich dwdch huzaréw — Rembo

i Grzegorz. Remba grat Tadeusz Janczar,
ktérego mdj tata bardzo zresztg cenit

i uwazat za Swietnego aktora, a Grzegorza
grat wlasnie mdj ojciec. Bardzo fajny byt
wedtug mnie w telewizyjuym Panu Tadeuszu
Hanuszkiewicza jako Asesor. Byt znako-
mitym Kutyginem w Trzech siostrach
Czechowa w rezyserii Adama Hanuszkie-
wicza w Teatrze Narodowym. Byto to

w ogdle Swietne przedstawienie. Wszyscy
mieli Hanuszkiewiczowi za zle, ze wystawia
Czechowa jak komedie. Ale moim zdaniem
to byto naprawde glebokie i catkiem inne
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odczytanie tej sztuki, przy ktorym istota
dramatu pozostata.’

Kazdy artysta ma swoje niepowtarzalne cechy
i przemyslenia. Jakie tajniki rzemiosla twojego
ojca szczegollnie utkwily ci w pamieci?

Tata swietnie mowit wiersz. Byt przy tym
gorgcym przeciwnikiem dodawania do
wiersza jakichs ,nastrojow’, jakiejs sztucznie
nadbudowanej lirycznosci. Miat powiedzenie,
ze wiersz trzeba mowic ,, krétko, przy pysku’,
a za to przy prozie mozna sobie czasem
pozwoli¢ na upoetycznienie pewnych opisow.
A wiersz wybroni sie sam, aktor ma zas
jedynie przekazal mysl zawartg w wierszu.
Zawsze powtarzat, Ze najtrudniejsze
aktorskie zadanie to zagrac pijanego. Twier-
dzit, ze nie nalezy grac tego wprost. Nie
nalezy betkotad i si¢ przewracad, bo to trywi-
alizuje role. Sptyca jg. Uwazal, ze pijanego
nalezy grac wiasnie wrecz odwrotnie — za
wszelkg cene ustajgc na nogach i méwigc
z przesadng dykcja. Nie betkoczac, a wlasnie
walczgc o to, by méwic jak najbardziej
poprawnie, wyraziscie az do przesady, i ze
to ta przesada w zupelnie wystarczajgcym
stopniu ,zrobi” efekt upojenia alkoholo-
wego granej postaci. Im wigcej czasu mija
od Smierci taty, a tym samym im bardziej ja
dojrzewam i nabieram pewnej perspektywy,
tym bardziej widze, jak dobrym byt aktorem,
jakie miat do tego zawodu powazne i rzetelne
podejscie.’

Jak w miedzyczasie wygladala twoja bardziej
formalna edukacja?

Céz, skonczylem podstawéwke i dostalem sie
do liceum. Ten ostatni fakt wart jest odnotowa-
nia, bo byto to niezwykfe liceum. Jedno z dwéch
w éwcezesnej socjalistycznej Polsce z ,wyktado-
wym angielskim” Na taki pomys! wpad! ojciec,
ktéry widzac, ze mam zainteresowania humani-
styczne — czyli w sumie ogdlne, czyli w zasadzie
zadne — stwierdzitl, ze dobrze by bylo, gdybym po
maturze znal przynajmniej angielski. Wykupit mi
prywatne lekcje i po roku intensywnej nauki tego
jezyka zdalem egzamin wstepny. Tu ciekawostka

2 Tamze, s.248.
3 Tamze, s.262-263.

dla mlodziezy. Znajomos¢ angielskiego nie byla
wtedy oczywistoscig. Od podstawédwki do ma-
gisterium obowigzywal nas rosyjski, a angielski
stanowil pewng ekstrawagancje, niejako ,na za-
danie’, bo w zasadzie nie bardzo wiedziano po co
sie go uczy¢, skoro i tak nie mozna bylo wyjecha¢
na zachéd. Moje liceum to byla wspaniata szkota.
Mieli$my czesciowo chemig, biologie, geografie
i fizyke po angielsku i korzystalismy z jednego
z pierwszych laboratoriéw jezykowych — z ma-
gnetofonem zki20 i z kabinami wyposazonymi
w stuchawki Unitra. W dodatku dzieci zachodnich
dyplomatéw ,zestanych” na placéwki do Polski
chodzity do tej samej szkoty, bo tylko tutaj mia-
ty szanse na dogadanie sie z réwiesnikami. Poza
tym to bylo jedyne liceum, w ktérym moglismy
sie zapisa¢ do UNESCO, w pozostalych byt tylko
ZMS (Zwigzek Mlodziezy Socjalistycznej). Do tej
drugiej organizacji nikt sie nie chcial zapisywac,
natomiast do tej pierwszej jak najbardziej. Przy-
nalezno$¢ do UNESCO w tamtej rzeczywistosci
nic nie zmieniata, za to smak chwili, w ktérej po-
kazywalo sie taka legitymacje dziewczynom z in-
nych szkét — sama stodycz!

A studia? Zastanawiales si¢ w ogéle nad wybo-
rem uczelni?

To, ze tacie wydawalo sig, ze nie wiem, kim chce
zostad, nie oznaczalo, ze tak rzeczywiscie byto.
Ja przeciez doskonale wiedzialem, ze mozna by¢
tylko aktorem. W konicu przez cate dziecinistwo
wokoét mnie byli sami aktorzy, wiec nie moglem

Damy i Huzary Aleksan-
dra Fredry w rez. Adama
Hanuszkiewicza, premiera
8 czerwca 1968 roku; stoja
od lewej: Andrzej Zaorski,
J6zef Pieracki, Mariusz
Dmochowski, Gustaw
Lutkiewicz; klecza: Tade-
usz Janczar, Eugeniusz
Robaczewski. Fot. z archi-
wum Marka Robaczew-
skiego



dokona¢ innego wyboru. Z rozpedu, czy jak kto

woli z lenistwa, postanowilem zdawa¢ do szkoly

teatralnej. Rodzice nie byli zachwyceni, bo dosko-
nale znali cienie tej profes;ji (blaski widziat kazdy),
ale kiedy zobaczyli, ze si¢ upartem, postanowili

mi pomdc. Pomoc miata polegaé na przygotowa-
niu ze mna repertuaru na egzamin wstepny. W to

zadanie zaangazowal si¢ przede wszystkim tata.
Pomégt wybrad teksty i zaczela sie ciezka praca.
Wycéwiczyl mnie jak malpe, kazdy gest, kazde sto-
wo mialem opanowane do perfekeji. Na egzamin

poszedlem w sumie prawie bez stresu, bo czulem

sie w pelni przygotowany. A kiedy przyszto do im-
prowizacji i poproszono mnie o scenke, w ktdrej

mialem ,poderwac” jedna pania z komisji, zapy-
tatem, czy moge by¢ cudzoziemcem. Zgodzili sie.
Wtedy juz bytem ,w domu”. Zaczatem ja czarowac

po angielsku i komisja byla moja!

Byles ,,w domu’} a tym domem byl teatr... Ja na-
leze do tych szczesliwcow, ktorzy do dzis roz-
koszuja si¢ wspomnieniami ze swojej Alma

Mater, ale w przypadku uczelni artystycznych

te emocje bywaja jeszcze bardziej intensywne.
Jak opisalbys$ dzie powszedni na podgrodziu

Parnasu?

Dzien? W PwST spedzali$my cate doby. Trzeba

bylo przeprowadzac préby do zadanych scenek,
azdobycie wolnej sali nie bylo proste — najlatwiej

bylo zarezerwowac noc. Dlatego podczas dzien-
nych zaje¢ bylismy zwykle lekko nieprzytomni,
jednak byly one na tyle ciekawe, ze nikomu nie

przyszto do glowy, zeby na nich zasypia¢. Trudno

sie dziwi¢, skoro prowadzily je takie indywidual-
nosci jak Zofia Mrozowska, Ryszarda Hanin, Alek-
sandra Slaska, Andrzej Lapicki, Tadeusz Eomnicki

czy Krzysztof Teodor Toeplitz, z ktérym mielismy
historie filmu, by wymieni¢ tylko drobna czes¢

tego szacownego grona. Studenci na naszym roku

to byly w zasadzie od poczatku wyrazne osobo-
wosci. Byli to miedzy innymi Agnieszka Kotu-
lanka, Dorota Kwiatkowska, Agnieszka Fatyga,
Maria Pakulnis, Michat Bajor, Krzysztof Tyniec,
Krzysztof Luft, a takze, przez pierwsze dwa lata,
Adam Gessler, ktérego w koncu przyciggneta do

siebie, z bardzo dobrym skutkiem zresztg, inna

muza, zwana Gastronomia. Niestety, niektérych

z tych wspanialych oséb nie ma juz miedzy nami.
O szkole teatralnej mozna méwi¢ dlugo i mogt-
by to by¢ temat na oddzielng rozmowe, bo prze-
ciez kazdy z profesoréw miat inne podejscie do

nauczania i do budowania postaci scenicznych,
ale tak naprawde powszechnie wiadomo, ze za-
wodu uczymy sie dopiero ,w praniu’; czyli w tym
przypadku w teatrze, filmie i telewizji.

Sadzac po $wiezosci w twoim glosie (nawet je-
zeli czasami gardluja nim Gru i Gargamel), do-
brze ci poszlo to pranie. Kiedy otwieram inter-
netowa Encyklopedie Teatru Polskiego, widze
imponujaca liste twoich dokonan jako akto-
ra, autora przekladu, autora tekstow piosenek,
dramaturga i rezysera. Od razu po studiach
wyplynales na te czyste wody?

Po studiach, prébujac sie zaangazowad, odby-
fem dluga droge po wszystkich chyba teatrach
warszawskich, wszedzie spotykajac sie z odmo-
wa. Najbardziej podobata mi si¢ rozmowa z Zyg-
muntem Hiibnerem, 6wczesnym dyrektorem
Teatru Powszechnego — odmdwit mi w tak ele-
gancki i kulturalny sposéb, ze wyszedtem od niego
z poczuciem dumy i szcze$cia, cho¢ przeciez po-
niostem kolejna juz kleske. To byl niezwykty czto-
wiek, aktor i dyrektor... Nie prébowatem pukaé
do drzwi teatréw pozawarszawskich, bo wolalem
nie powiela¢ drogi rodzicéw, poza tym chciatem
by¢ blizej radia, telewizji czy dubbingu, a tak sze-
rokie mozliwosci dawala tylko stolica. W koricu,
przechodzgc obok Teatru Narodowego, pomys-
latem, ze moze i tam sprébuje. Nie bardzo wie-
rzytem, ze moze si¢ uda¢, bo wydawalo mi sie,
ze to za wysokie progi. Jednak Adam Hanuszkie-
wicz przyjal mnie od razu. Podejrzewam, ze przez
sentyment do taty, ktéry byl wczesniej u niego
w zespole przez wiele lat. A moze po prostu po-
trzebowal mtodego aktora w moim typie. Tak czy
siak wszedlem do zespotu Teatru Narodowego.

Czylijednak: szkola ukorniczona/myto optacone

i — prosto na Parnas!

To byl zawodowo najpiekniejszy okres w moim

zyciu. Wiedzialem, w co wchodze, bo, jak méwi-
fem wczeéniej, ogladatem mnéstwo przedstawien

w tym teatrze. Ale ogladad, a bra¢ udzial w proce-
sie twérczym, to co$ zupelnie innego. Kazdy, kto

kiedykolwiek pracowal z panem Adamem (tak ka-
zal do siebie méwic), wspomina to jako co$ zupet-
nie niezwyklego. Na czym polegal fenomen Ha-
nuszkiewicza? On jako jeden z nielicznych ,miat
ucho” Czul rytm przedstawienia, ktére traktowat

jak partyture utworu muzycznego. Kiedy akto-
rzy poddawali sie jego dyrygenturze, wszystko
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funkcjonowato jak dobrze naoliwiony mecha-
nizm. Kazde kéteczko w tej machinie pracowato
Z Najwyzsza precyzja, a te koteczka to byl nie byle
kto — Bozena Dykiel, Zofia Kucéwna, Malgorza-
ta Lorentowicz, Bohdana Majda, Grazyna Szapo-
fowska, Ewa Zietek, Krzysztof Chamiec, Tadeusz
Janczar, Henryk Machalica, Wojciech Siemion,
Kazimierz Wichniarz, Wiktor Zborowski i wie-
lu, wielu innych. Mistrz uzywal nas jak barw na
swojej palecie wyobrazni, improwizowal, a cza-
sami rezygnowal z niektérych szalonych pomy-
stéw na rzecz nowych, jeszcze bardziej zaskaku-
jacych — i to przed sama premiera. Staralem sie
dostosowa¢ do kazdej z tych jego kreatywnych
erupcji. Mysle, ze moje starania byly zauwazone,
bo juz niedlugo dostgpilem zaszczytu zagrania
gltéwnej, tytulowej roli w Panu Tadeuszu Adama
Mickiewicza w adaptacji i rezyserii naszego pana
Adama. Jednak niedtugo dane mi bylo cieszyc¢ sie
wspélpraca z tym wybitnym rezyserem, bo wkrét-
ce dyrekcja Narodowego sie zmienila i wszystko,
co wydawato mi sie kolorowe i porywajace, stalo
sie, owszem, pozyteczne, przemyslane i zaplano-
wane, ale przez to do bdlu przewidywalne i nud-
ne. Potem byl pozar Narodowego, ktéry dopetnit
dzieta zniszczenia, w moim przekonaniu réwniez
symbolicznie. Za kolejnej dyrekcji gratem pézniej
w teatrze Na Woli petniacym funkcje Narodowe-
go podczas jego odbudowy i oczywiscie w Malym,
ktéry byt sceng Narodowego zalozong jeszcze
przez Hanuszkiewicza. Potem byly jeszcze teatry
Pétnocny, jak nazwano chwilowo Teatr Komedia,
oraz Syrena. O tym ostatnim wigcej za moment.
Wszedzie tam gralem spore role, ale nic nie da-
walo mi takiej satysfakcji, jakiej zaznalem przed
odejsciem Mistrza.

Lecz skoro chcesz nam opowiedzie¢ o swojej
pracy w Teatrze Syrena, to juz bedzie o pisaniu
dlasceny! A w tych twoich tekstach, ktére teraz
nuca Polacy, dZwiecza rézne struny, od wyso-
kich lirycznych do purnonsensowych, czy jak
nazywa to Baranczak — poezji niepowazne;j...
Kiedy zaczales pisac¢?

Pisalem ,o0d zawsze” Mama pisata wiersze i by¢
moze po niej odziedziczylem te sklonnosé. Naj-
bardziej lubitem rymowac i to zostato mi do dzis.
Wiedzieli o tym réwiesnicy ze Srodowiska i cze-
sto zamawiali u mnie okolicznosciowe wierszy-
ki albo teksty piosenek. Aktorka Joanna Wizmur,
ktdrej niestety nie ma juz wérdd nas, opowiedziata
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o mnie éwczesnemu dyrektorowi Teatru Syrena.
Wiedziata, ze Zbigniew Korpolewski szukal §wie-
zej, mtodej krwi autorskiej — i tak wlasnie trafilem
do Syreny. Dyrektor przeczytat kilka moich teks-
téw i stwierdzil, ze o to mu chodzi.

»Wie pan, przyznam sie panu...”, zaczal

z wesotym btyskiem w oku, ,...ze prébowatem
kiedys pisac teksty piosenek, ale efekt byt
nader mizerny, moge panu zademonstrowac”.
W tym miejscu zanucit na melodie , Diany”
Paula Anki nastepujgcy tekst:

e ———
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Bozena Dykiel - Teli-
mena i Marek Roba-
czewski - Tadeusz
w Panu Tadeuszu
Adama Mickiewi-
czaw rez. Adama
Hanuszkiewicza

w Teatrze Naro-
dowym, premiera
27 marca 1982 roku.
Fot. Cezary Marek
Langda

Porwanie w Tiutiur-
listanie Wojcie-
cha Zukrowskiego
w rez. Pawta Galii
w Teatrze Naro-
dowym, premiera
18 maja 1989 roku;
na zdjeciu Marek
Robaczewski - kapral
Pypec. Fot. z archi-
wum prywatnego



»Poszto dziewcze do lasa, napotkato
juhasa...”

»No sam pan widzi...”, przerwat popisy
wokalne, ,,...potrzebuje kogos takiego jak pan”.
Oczywiscie, czujgc powage chwili, natych-
miast sig zgodzilem.*

Wiasciwie z dnia na dzie statem sig
syrenowym rymopisem. Pisatem piosenki
i kuplety do wielu programow, miedzy
innymi z okazji jubileuszy Hanki Bielickiej,
Ireny Kwiatkowskiej i Jaremy Stepowskiego.

Naszych idoli... Zacytujesz co$ dla nas?

Szescdziesieciolecie pracy artystycznej
Ireny Kwiatkowskiej:

Gdy dziewczynkg byta malg
Do przedszkola uczeszczata
Ktére sig ochronkg zwato
(Nazwa komus przeszkadzata)

Wtedy juz zauwazono

Ze powinna graé w jasetkach
Ale role wymarzong

Innym dzieckiem obsadzono
Jej kazano grac diabetka

Pani Irena

Irena

To imie styszeé kazdy rad
Estrada film czy scena
Mistrzyni takiej nie zna swiat
Jak kwiaty do storica

Tak do niej widza ciggnie wzrok
Kobieta pracujgca

Juz szesédziesigty rok...”

Moje piosenki $piewali tez Alina Janowska, Li-
dia Korsakéwna, Ewa Kuklinska, Bogdan Lazu-
ka czy Wiestaw Drzewicz. Z rozpedu dyrektor
Korpolewski zaangazowal mnie takze na stano-
wisko aktora, cho¢ jako taki z rewiami, skecza-
mi i musicalami niewiele miatem dotad do czy-
nienia. Pierwsze wieksze zadanie jako tek$ciarz
dostalem w sztuce Poczekalnia Korpolewskiego.
Napisatem wszystkie teksty piosenek.

4 Brylanty. Artysci Syreny od 20-lecia do roku 20-go,
red. A. Sobierajska i in., Warszawa 2020, s. 118.
5 Tamze, s.124.

Piosenki sie sprawdzily, a jedng z nich,
»Odkomunizuj mnie”, Ewa Kukliriska Spiewa
podobno do dzis. Natomiast finatowa
piosenka zawierata w sobie nadzieje na
przystgpienie do lepszego Swiata, ktory
czekat na nas za zelazng kurtyng.

Pod lamperig szarej Sciany
Rzedem stojg krzesta puste
Poczekalnie opuszczamy
Jak gabinet krzywych luster
Na swiat otworzymy wrota
I nie damy sie zniechecic¢
Otrzg$niemy buty z blota
Bo musimy by¢ przyjeci

Poczekalnia, poczekalnia

Rzqgd sylwetek, szereg twarzy
Namietnosci wylegarnia

Kazdy czeka, kazdy marzy

I choc¢ kres oczekiwania
Niepewnosci wstrzgsa dreszczem
Przelamiemy w sobie drania

Co nam kaze czekac jeszcze

Okazato sie, ze od premiery Poczekalni do
przystgpienia do Unii Europejskiej musie-
lismy czekad jeszcze dtugich dwanascie lat.

Zagrales tez w tym spektaklu?

Zagralem, w dodatku ze swoim tatg. Od razu
uprzedze pytanie, ktére zapewne padnie, a mia-
nowicie: ,jak sie gra z wlasnym tatg?”. Odpowiedz
zabrzmi bardzo prosto — tak samo, jak z kazdym
innym zawodowcem. No dobrze, prawie tak samo.
Znali$my sie z tata jak tyse konie i czasem na sce-
nie spogladali$émy na siebie znaczaco, kiedy dzialo
sie co$, co nas nagle roz§mieszylo albo rozproszy-
fo. To byl rodzaj takiego tajemnego kodu.

Wkrotce potem pojawiles si¢ na afiszu juz jako

autor sztuki, prawda?

Os$mielony sukcesem piosenek w Poczekalni,
zwrécilem sie do dyrektora Korpolewskiego

z propozycja wystawienia czego$ w pelni mojego.
Wybér padl na Maniery mitosne — czyli przypad-
ki sercowej manii od Japonii do Hiszpanii — péi-
przewodnik erotyczny dla miodziezy od lat szesna-
stu — spektakl z nieco dlugim tytutem, ale trescia

6 Tamze, s.120-121.
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dos¢ skondensowana. To byt zbiér rymowanych
scenek o milosci, rozgrywajacych sie w réznych
stronach $wiata, a takze epokach. Miedzy scen-
kami byly piosenki w stylach muzycznych koja-
rzonych z poszczegélnymi krajami.

Widz przemierzat z rozgadanym, rozspie-
wanym i roztariczonym zespotem Hiszpanie,
Niemcy, Grenlandie, Witochy i Japonie. W tej
ostatniej, poprzedzajgcej antrakt lokalizacji,
dowiadywalismy sie z ust gejszy Toyoty, ktorg
grata Ewa Kukliriska, ze ,tak to wiasnie na
nierzgdzie duze mozna zbié pienigdzie” (tak,
tu nie ma bledu, udawalismy, jak umielismy,
melodig jezyka japoriskiego) i ze w kovicu
»zawsze znajdg sie hijeny, co wyciggng twoje
jeny”. Po przerwie odwiedzalismy Francje,
Rosje, USA i na kovicu Polske. W Polsce
oczywiscie mieliSmy do czynienia z nieszcze-
Sliwg mitoscig romantyczng, a cierpien z nig
zwigzanych nie byta w stanie ukoic nawet
Smier¢: ,Bowiem pewne réznice dadzg znac
o sobie, jak nie we wspolnym tozu, to we

wspdlnym grobie””

Czes$¢ piosenek skomponowal Czestaw Majew-
ski, ktory tez kreowat w spektaklu postaé wécib-
skiego dyrygenta komentujacego to, co sie dzialo
na scenie. Byl w tej roli wspanialy, zreszta o jego
zdolnosciach aktorskich nie trzeba chyba niko-
go przekonywac. Humor zawarty w Manierach...
bazowal na stereotypach i z pewnoscia nie wpi-
salby sie we wspoélczesne, poprawne politycz-
nie standardy, jednak wtedy przyjmowany byt
z aplauzem, a spektakl nie schodzit z afisza chy-
ba przez trzy sezony. Program do tego przedsta-
wienia przygotowal graficznie Edward Lutczyn,
a scenografia i kostiumami zajeta sie niedawno
zmarla wspaniata Barbara Ptak. Rezyserii podjat
sie sam Korpolewski.

Za drugim razem jednak sam zdecydowale$
sie rezyserowac?

Druga pozycja w pelni moja byla Noc w teatrze.
Tak, wyrezyserowaltem ten spektakl sam, muzyke
napisal Jacek Grudzien, scenografie przygotowat
Jan Antoni Ciecierski, a grala w wiekszo$ci mlo-
dziez teatralna, wsparta doswiadczonymi wyko-
nawcami w osobach Lidii Korsakéwny, Tomasza

7 Tamze, s.123.

Zaliwskiego i mojego taty. Smutno, ze tej ostatniej
tréjki juz z nami nie ma.

Wtedy w latach dziewiecdziesigtych uczylismy
sie dopiero gospodarki rynkowej i napisatem sztu-
ke z piosenkami, ktéra odnosita sie do bulwersujg-
cych cale teatralne srodowisko czestych przypad-
kéw likwidacji teatréw i zamieniania ich siedzib
w supermarkety czy inne, zupelnie nieartystycz-
ne placéwki. Wéwczas nas to poruszato, dzis sie
do tego przyzwyczailiSmy. Jedne teatry powstaja,
inne znikaja.

A czasem w nobliwym budynku teatralnym
mam wrazenie, Ze rezyser pomylil adaptacje
klasyki z ,,peep show”. (Smiech) Proroczy kon-
cept zawarle$s w Nocy w teatrze! Ktéra piosen-
ke z tej sztuki zechcialbys$ dla nas przytoczy¢?
Moze ,Teatralny blues’, ktéra okazala si¢ poze-
gnaniem nie tylko z Nocg w teatrze, ale i moim
z Syreng, a w efekcie z teatrem w ogole:

Na uspionej stoje scenie

Na teatru czarnym dnie

Z nim chce $nié¢ chwalte
Dawnych, dobrych dni
Obok pod stomianym ciatem
Scietej rézy serce drzy

Na uspionej stoje scenie

Na wyschnietej studni dnie
Dusze mg wierci

Teatralny blues

Ostygt juz w chocholej piersi
Suchej rézy cichy puls

Na usSpiong pada scene
Reflektorow zgastych cien
Ztudzen swiat kruchy
Okryt ciszy kurz

Zéttej stomy wiechec suchy
Nie ozyje nigdy juz

Nigdy juz..

To pisanie dla Syreny spowodowalo zasadnicze
zmiany w moim zyciu zawodowym. Ot6z pewne-
go razu Teresa Lipowska, znakomita i znana ak-
torka, a wtedy moja kolezanka z Syreny, stwierdzi-
fa, ze jako teksciarz przydatbym sie w dubbingu.
Narzekata na teksty piosenek, z jakimi si¢ boryka-
fa, nagrywajac polskie wersje jezykowe, i spytata,

8 Tamze, s.129.



czy bym sie nie podjal pisania i na tej niwie. Po-
myslatem, ze chetnie sie sprawdze jako tlumacz
i tak to sie zaczeto.

Wikipedia, inaczej niz Encyklopedia Teatru
Polskiego, tak wlasnie ci¢ przedstawia — gléw-
nie jako autora tekstow piosenek i aktora oraz
rezysera dubbingéw.
Tu od razu musze zaznaczy¢, ze w dubbingu i Te-
atrze Polskiego Radia pracowatem jako aktor juz od
dawna, to znaczy od ukonczenia szkoly. W teatrze
radiowym w latach osiemdziesigtych bywalem
$rednio trzy razy w tygodniu i trudno znalez¢ ar-
chiwalne nagranie z tamtych czaséw, na ktérym by
mnie nie bylo. Nie moglem sie oczywiscie réwna¢
z moim tatg, ktéry pracowal tam duzo wcze$niej
i byt o wiele sprawniejszy i duzo bardziej doswiad-
czony ode mnie w pracy z mikrofonem. Podobnie
byto z dubbingiem. Gratem duzo, wiec nic dziwne-
go, ze kiedy zaczeto kompletowac grupe smerféw
do $wiezo zakupionego serialu o tych niebieskich
stworkach, zostalem jednym z nich. Konkretnie
Ciamajdg. Smerfy zreszta moglyby by¢ oddzielnym
tematem rozmowy, bo s3 obecne w moim zyciu za-
wodowym praktycznie bez przerwy. Réwniez jako
rezyser miatem z nimi wielokrotnie do czynienia
itak jest do tej pory. No i oczywiscie dalej w nich
gram. Aha, przez te lata awansowalem z Ciamajdy
na Gargamela. Tylko czy to na pewno jest awans?
No wiec wazny byl Ciamajda i oczywiscie Gru, pan
minionkéw, a takze Sknerus Mak Kwacz z Kaczych
opowiesci. Tego ostatniego darze wielkim senty-
mentem, bo wcze$niej dubbingowal go méj tata.
W miedzyczasie byl jeszcze epizod lektorski.
Miatem akurat mniej pracy, a dostalem propo-
zycje czytania ,voice overu’, czyli w naszej $ro-
dowiskowej gwarze ,szeptanki’, do serialu ry-
sunkowego dla nieistniejacej juz dzi$ telewizji
RTL 7. Zgodzilem sig, ale postanowilem robi¢ to
pod pseudonimem, bo nie chcialem poswiecaé
sie temu zajeciu na diuzej. Szeptanka wymaga
specjalnych umiejetnosci, a takich nie posiada-
tem. Mialo by¢ ,razijuz”

Mozesz nam zdradzié, o jakie umiejetnosci
chodzi?

Ta nasza polskojezyczna branza filmowa dzieli
sie na trzy zasadnicze galezie. Dubbing, napisy
i lektorka, czyli ,szeptanka” wtasnie. Ta ostat-
nia to ewenement na skale europejska, a moze
i $wiatowa, bo nigdzie chyba juz nie stosuje si¢

tego zabiegu. To pozostalos¢ po peerelowskim
obyczaju, ktéry przyzwyczail telewidzéw do tej
formy przekazu. Obcokrajowcy, wlaczajacy pol-
ska telewizje, dziwig sig, jak mozemy ogladac pro-
gramy z dominujacym glosem lektora. Od stro-
ny warsztatowej jest to dla czytajacego niezwykle
wymagajace zadanie. Trzeba tak czytaé, zeby nie
przeszkadzaé, a réwnoczes$nie, zeby nie zanudzic,
nalezy doda¢ lekka mgietke emocji, nie za duza.
Do tego sie dochodzi latami, nie zawsze z do-
brym skutkiem, ale potem trudno juz si¢ uwolni¢

Teatr Syrena, Pocze-
kalnia Zbigniewa
Korpolewskiego;

na zdjeciu Teresa
Lipowska, Zofia
Czerwiriska i Euge-
niusz Robaczewski.
Fot. A. Rybczyniski

Marek Robaczewski

i jego dubbingowe
wecielenia. Fot. Natalia
Litwin, kolaz Marka
Robaczewskiego
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od tego sposobu czytania. Dlatego zwykle, kie-
dy aktorzy podejmuja sie tej formy, z trudnos$cia
wracaja do dynamicznych interpretacji dubbin-
gowych. Wewnetrzny ,kontroler lektorski” nie
pozwala im na przekroczenie pewnej zakodowa-
nej granicy. Wazna jest takze barwa glosu, ale to
juz cecha osobnicza. Sztandarowym przykladem
wzorca lektorskiego byl z pewnoscia, niezyjacy
juz niestety, Tomasz Knapik, z ktérym $wietnie
sie znaliSmy. Mial tak charakterystyczny glos, ze
kiedy sie odzywal, przypadkowi stuchacze mieli
wrazenie, ze gdzie$ obok jest wlaczony telewizor.

Ten twdj epizod z ,,szeptanka” rzeczywiscie
byljednorazowy, czy wytrwale$ troche dluzej?
Zrobito sie z tego kilkaset odcinkéw, a tym se-
rialem okazal si¢ Dragon ball, potem Dragon
ball z i w koticu Dragon ball GT. Pojecia nie mia-
fem, ze bedzie to — jak to sie teraz méwi — ,,kulto-
we” anime, a éwczesne dzieci, dzi$ trzydziestolat-
kowie, beda do tej pory rozpisywac sie o nim na
forach. Tak wiec wkraczajac ze swoim pisaniem do
$wiata dubbingu, znalem juz $wietnie to $rodowi-
sko, ale jednak emocje zwigzane z debiutem byly
bardzo mocne. Rozpedzilem sie w tej dziedzinie
na tyle, ze coraz czesciej upominala si¢ o mnie
»pierwsza liga’, czyli Disney, Warner czy Dream-
works. Jeéli mialbym wymieni¢ wazniejsze tytu-
ty filméw, w ktérych sa teksty piosenek w moim
przekladzie, to z pewnoscia bylyby to: Mulan,
Mata syrenka, Tarzan, Anastazja, Mustang z dzi-
kiej doliny, Kubus Puchatek, Tygrys i przyjaciele,
Shrek oraz Madagaskar, z ktérego refren piosenki
»Wyginam $mialo cialo” wszedljuz do potocznego
jezyka. Kiedy$ prébowalem mniej wiecej oszaco-
wad, ile tych tekstow napisatem, i doszedtem do
wniosku, ze razem z serialami bytoby okolo pét-
tora tysigca, a moze nawet wiecej. Réwnolegle do
pisania i grania w dubbingu zabralem sie za re-
zyserie polskich wersji, przez co zorientowalem
si¢ w pewnym momencie, Ze uprawiam swoista
dubbingowa tréjpoléwke.

Tréjpoléwke i w dodatku tréjpokoleniowosc.
O ile dobrze zrozumialam, dubbing jest ta

dziedzing sztuki, ktéra Iaczy trzy pokolenia
waszej rodziny.

W miedzyczasie dubbing wciagnal w swéj wir tak-
ze moja zone Barbare Robaczewska, ktéra jako
anglistka z wyksztalcenia zajela sie ttumaczeniem
dialogéw i dopasowywaniem ich do ruchu ust
postaci z filmu, czyli tworzeniem tak zwanych
»uktadek’, miedzy innymi do wszystkich czesci
Harry’ego Pottera. Potem do ,zarazonych” du-
bbingiem dotaczyli nasz syn Tomasz — dialogi,
teksty piosenek, rezyseria oraz nasza cdrka Mar-
ta — dialogi.

Praca w dubbingu na tyle mnie pochlonela, ze
nie moglem juz jej dzieli¢ z teatrem, ktéry wy-
magal po§wiecenia mnéstwa energii i czasu. Poza
tym uznalem, ze skoro los podsuwa mi nowa
przygode, to warto si¢ w nig rzuci¢, a od teatral-
nego stolu wsta¢ z uczuciem satysfakgeji, a zara-
zem lekkiego niedosytu. Taki stan powoduje, ze
to, co byto, wspomina si¢ z wielkim sentymentem.
W dodatku — i to wcale nie jest najblahszy z po-
wodéw — w dubbingu nie trzeba si¢ przebierad,
malowac i uczy¢ na pamieé, a jak juz wspomina-
tem, jestem leniwy.

Tak to sie wszystko toczylo i dalej toczy, ale
juz troche wolniej. Trzeba przeciez ustgpi¢ miej-
sca mlodym. Z wielka radoscia obserwuje suk-
cesy dzieci, bo to przeciez ich czas, cho¢ wiem,
ze beda mialy coraz trudniej, gdyz rozwijajaca
sie sztuczna inteligencja zawtaszcza wcigz nowe
obszary, a te zwigzane z glosem opanowala juz
w sposéb znaczny. Ciesze sie tez, ze wnuki beda
mialy na pamiatke glos dziadka, a takze pradziad-
ka Eugeniusza, ktéry przecieral szlaki catej na-
szej rodzinie.

Pieknie dziekujemy za rozmowe i — calej rodzi-
nie — za dziesieciolecia wspanialych przezy¢.
Kilka dni temu na znakomitym filmie animo-
wanym Mata Amelia, mimo ze przysztam w na-
dziei postuchania francuskiego oryginalu, juz
po minucie dalam si¢ uwie$¢ dzwiekom poe-
tyckiej polszczyzny, a podczas napisow konco-
wych znéw poczulam tamto wzruszenie: dialo-
gi napisal Tomasz Robaczewski! [ |
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